Programaciones Didacticas. Curso 2009/2010
PROGRAMACION DE ANALISIS

l. INTRODUCCION

La asignatura de “Analisis” ha sido pensada para aquellos alumnos que deseen orientar
su carrera fundamentalmente hacia la interpretacién y pretende suministrar no soélo el
conocimiento tedrico de los principales elementos y procedimientos compositivos (armonia,
contrapunto, etc.) sino también el de una serie de factores de tipo historico, indisociables del
hecho musical como fenémeno cultural, asi como de tipo psicoperceptivo, imprescindibles para
la comprension de la obra musical como fendmeno socioldgico, ademéas de proporcionar una
serie de herramientas metodol6gicas que permitan afrontar el analisis desde todos aquellos
puntos de vista que puedan ser relevantes.

Toda obra de arte musical estd compuesta a partir de una serie de elementos
morfoldgicos y procedimientos sintacticos. Esa similitud con el lenguaje permite que a la
musica puedan aplicarsele aquellos criterios de la linguistica que, lejos de representar una mera
y mecénica analogia interdisciplinar, suponen una via fecunda hacia el conocimiento. Los
criterios de sincronia y diacronia son, quiza los que de forma mas iddnea se adaptan al analisis
musical: por un lado, en la consideracion del tiempo psicofisico que sirve de soporte al hecho
sonoro, es posible distinguir en el devenir diacronico del hecho musical una sucesion de
momentos sincronicos que pueden incluso ser sacados de su contexto para ser analizados de una
forma pormenorizada; por otro, en la valoracion de toda obra musical como perteneciente a un
estilo o, cuando menos, a un autor y a una época, que sélo adquieren su exacta dimensién
cuando son comprendidos como amplios momentos sincrénicos relacionados intimamente con
los estilos 0 épocas anteriores y posteriores, formando asi una pequefia porcion del amplio todo
que es, en resumidas cunetas, la Historia de la Musica.

Ademas, el analisis musical se ha venido enriqueciendo durante las Gltimas décadas con
las aportaciones provenientes de otros campos cientificos como la Fisica o la Psicologia. Es en
el terreno de los mecanismos de la mente y su conexidn con los estimulos fisicos donde debe
investigarse el origen y las causas que determinan nuestra percepcion y consiguiente
comprension musical y, con ello, las asociaciones y formas minimas de cuya suma habra de
resultar la forma global. EIl analisis estructural estd intimamente basado en la psicopercepcion y
sOlo puede ser plenamente comprendido en esos términos.

I OBJETIVOS

Il.I:  Objetivos generales

La asignatura de Analisis comprende un primer apartado de objetivos generales
dirigidos a integrar esta disciplina dentro del curriculo general de los estudios del ultimo
ciclo de grado medio. La necesidad de interrelacion entre las diversas materias
educativas dirige esta programacién hacia un planteamiento del Andlisis asociado a las
disciplinas de la Historia Musical y de la Interpretacién Instrumental, con el fin de
potenciar una formacién integral y completa en el alumno. Los objetivos generales
buscan el desarrollo de las siguientes capacidades:

e Profundizar en el conocimiento de los principales elementos y procedimientos
del lenguaje musical y su relacion con las distintas técnicas de compaosicion.

e Avanzar en la comprension de obras destinadas a la interpretacion.

e Suministrar no s6lo el conocimiento tedrico de los principales elementos
compositivos (armonia, contrapunto, etc.), sino también el de una serie de
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factores de tipo historico, indisociables del hecho musical como fenémeno
cultural.

e Proporcionar una vision psicoperceptiva de las obras imprescindible para su
comprension como fenémeno socioldgico.

e Crear una serie de herramientas metodoldgicas que permitan afrontar el analisis
desde todos aquellos puntos de vista que puedan ser relevantes.

I1.11:  Objetivos especificos

La concrecién de los objetivos generales aporta una vision mas pormenorizada
de la asignatura y contempla los objetivos especificos descritos a continuacion:

e Estudiar los rasgos estilisticos y procedimientos compositivos fundamentales de
obras pertenecientes a las diferentes épocas, escuelas y autores, en un recorrido
histérico desde la Edad Media hasta nuestros dias.

e Analizar obras desde diferentes puntos de vista que permitan avanzar en su
comprension.

e Comprender la interrelacion de los procedimientos compositivos de las distintas
épocas con las estructuras formales que de ellos se derivan.

e Estimular la capacidad analitica en la audicion y favorecer su interiorizacion.

e Desarrollar un repertorio analitico basico que complemente la formacién de su
repertorio instrumental.

CONTENIDOS

I11.1. Contenidos Generales

Estudio a través del analisis de los diversos componentes del lenguaje musical
(forma, melodia, ritmo, transformacidén tematica, verticalidad, enlaces arménicos,
modulacién, contrapunto, procesos de tension y relajacion, cadencias, proporciones,
polaridades, timbrica, articulacion, densidad, criterios de continuidad, coherencia,
contraste, etc.) a partir de obras de diferentes épocas y autores, desde el canto gragriano
hasta la actualidad, y desde distintos puntos de vista analiticos (estudio de los
procedimientos compositivos, analisis estructural, psicoperceptivo, historicista, etc.).

I11.11. Contenidos Especificos

Los contenidos especificos se dividen en dos cursos con la siguiente
secuenciacion:

1L.111. Curso I:
CUATRIMESTRE PRIMERO

Semana |

Unidad 1: Introduccién. Conceptos basicos del Analisis. Terminologia de los
elementos del lenguaje musical (melodia, ritmo, textura, timbre y forma).
Anaélisis de los conceptos basicos y procedimientos generales de a composicidn
(frase, cuadratura..etc.)
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Semanas I1-111
Unidad 2: La técnica musical en la Edad Media. El canto gregoriano: analisis de
sus rasgos estilisticos fundamentales.

Semana IV
Unidad 3: El nacimiento de la polifonia. EI organum primitivo.

Semana V-VI
Unidad 4: La Escuela de Notre Dame. Estudio de los géneros de organum,
conductus y motete.

Semana VIl
Unidad 5: La muasica profana medieval. Monodia primitiva y cantilenaes del
siglo XIlII.

Semanas VIII-XI
Unidad 6: El Ars Nova en Francia y en ltalia. Formas caracteristicas.

CUATRIMESTRE SEGUNDO

Semanas I-11
Unidad 7: El Renacimiento: Influencia inglesa (John Dunstable); el ducado de
Borgofa (Guillaume Dufay). Josquin des Prez.

Semanas I11-V

Unidad 8: EI Renacimiento: escuela italiana y espafiola ( frottola de Marco
Cara, Carlo Gesualdo, Vicentino, Palestrina, Tomas Luis de Victoria, Bermudo
y Padre Santa Maria).

Semana VI
Unidad 9: Musica instrumental renacentista: las tabulaturas.

Semana VIl
Unidad 10: El Barroco temprano. Transformacion del madrigal (Giulio Caccini).

Semana VIII
Unidad 11: EI Barroco temprano. ElI nacimiento de la dpera (Claudio
Monteverdi). La masica instrumental (Girolamo Frescobaldi).

Semana IX
Unidad 12: El Barroco medio. El desarrollo operistico (Alessandro Scarlatti;
Henry Purcell).

Semanas X-XII
Unidad 13: El Barroco tardio. La musica instrumental y vocal. Formas
caracteristicas (Antonio Vivaldi, Johann Sebastian Bach, George F. Haendel).
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IL.IV.  Curso Il

CUATRIMESTRE PRIMERO

Semana |
Unidad 1: El preclasicismo en Italia: la sonata italiana para teclado (Domenico
Scarlatti).

Semanas I1-111
Unidad 2: El preclasicismo en Alemania: el empfindsamkeit stile (C.P.E. Bach),
la escuela de Mannheim (J.W.A. Stamitz).

Semanas V-V
Unidad 3: El clasicismo vienés: F.J. Haydn.

Semanas VI-VII
Unidad 4: El clasicismo vienés: W.A. Mozart.

Semanas VIII- IX
Unidad 5: La transicion hacia el romanticismo: L. van Beethoven.

Semana X
Unidad 6: El romanticismo aleman: F.P. Shubert.

Semana Xl
Unidad 7: El romanticismo aleman: R. Schumann.

CUATRIMESTRE SEGUNDO

Semana |
Unidad 8: El romanticismo francés: H. Berlioz.

Semana Il
Unidad 9: El romanticismo polaco: F. Chopin.

Semana IlI
Unidad 10: El gran drama romantico: R. Wagner.

Semanas V-V
Unidad 11: Final de siglo en Viena: J. Brahms.

Semanas VI-VII
Unidad 13: El impresionismo francés (C. Debussy).

Semanas IX-X
Unidad 14: Las vanguardias de la primera mitad del siglo: B. Bartok y P.
Hindemith.

Semanas XI-XII
Unidad 15: El expresionismo y la Segunda Escuela de Viena
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V. METODOLOGIA

La metodologia utilizada consistird en la explicacion de los contenidos especificos por
parte del profesor, con la ayuda de ejemplos concretos tales como audiciones, reducciones
pianisticas y partituras, destinadas a facilitar el aprendizaje del alumno. La creacion de una serie
de obras como referencia obligada en los cursos parte del objetivo general de familiarizar al
alumno con un repertorio analitico basico y complementario en su formacién musical. Este
repertorio de referencia se trabajara de la siguiente forma en funcién de los cursos:

e Primer Curso: formas gregorianas (antifonas, salmodias, himnos y secuencias), primeras
manifestaciones polifonicas (organum), formas del s.XI1l (organum, conductus, motete,
cantilenae); formas del s.XIV (motete isorritmico, ballata francesa e italiana, caccia,
chace, madrigal); formas renacentistas (motete, motete cantus firmus, madrigal, la misa,
primeras formas instrumentales); formas barrocas (formas instrumentales: la invencion,
la fuga, la suite y el concerto; formas vocales: el oratorio); formas clésicas (la forma
sonata y la variacion).

e Segundo Curso: evolucion de la forma sonata clasica y su aplicacion a la sinfonia y al
concierto clasico y romantico; el lied romantico, el poema sinfonico, las pequefias
piezas pianisticas (nocturnos, mazurcas, scherzos, polonesas...); estudio de
movimientos sinfénicos del Gltimo romanticismo; la Opera wagneriana; ejemplos
orquestales y pianisticos de obras representativas de la primera mitad del siglo XX.

V. CRITERIOS DE EVALUACION Y CALIFICACION

La evaluacién continua constituye el criterio analitico basico de este apartado basado en
las intervenciones del alumno en clase y en los trabajos de analisis presentados y expuestos en
el aula. La realizacién de un ejercicio escrito por cuatrimestre complementa la evaluacion al
ofrecer al profesor una prueba objetiva de la capacidad analitica del alumno. Con todo ello, los
criterios de evaluacidn se centraran en los siguientes puntos:

e Identificar mediante el analisis de obras los elementos morfoldgicos de las distintas
épocas del lenguaje musical®.

o Identificar mediante el analisis de obras de distintas épocas de la mdsica occidental los
elementos y procedimientos que configuran la forma a pequefia escala®.

o Identificar mediante el analisis de obras de las distintas épocas de la musica occidental
los eI%mentos, procedimientos y niveles estructurales que configuran la forma a gran
escala’.

! Con este criterio se podra evaluar la habilidad del alumno en el reconocimiento de los distintos
elementos estudiados y comprension desde el punto de vista del estilo considerado sincronica y
diacrénicamente.

2 Mediante este criterio se pretende evaluar la habilidad del alumno para reconocer los procedimientos
sintacticos de transformacion tematica, etc...asi como su capacidad para valorar el papel funcional de
dichos procedimientos y comprenderlos desde el punto de vista del estilo considerado sincrénica y
diacrénicamente.

® Se pretende evaluar la capacidad del alumno para reconocer los criterios seguidos por el autor en la
elaboracion de la forma global de la obra (criterios de proporcion, coherencia, contraste, etc.) comprender
la interrelacion de dichos pardmetros con los elementos que configuran la forma a pequefia escala y
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e |dentificar auditivamente los elementos y procedimientos que configuran la forma a
pequefia escala’.

e Identificar auditivamente los elementos y procedimientos que configuran la forma a
gran escala®.

Paralelamente, el alumno dispone de dos convocatorias extraordinarias: una en
septiembre del curso realizado y otra en febrero del periodo académico siguiente. La naturaleza
de estas pruebas presupone la asimilacion completa de todo el temario de la asignatura, por lo
que estos ejercicios de caracter extraordinario se contemplan como exadmenes finales, sin la
posibilidad de fragmentacion del contenido. Los criterios de calificacion de la asignatura
establecen un 70% para las pruebas cuatrimestrales y un 30% para los trabajos y las notas de
clase, la suma de ambos porcentajes constituyen la nota final.

VI. MATERIALES DIDACTICOS Y BIBLIOGRAFIA

Aparte del material del aula (medios materiales, grabaciones y partituras), se iran
proporcionando las partituras especificas a analizar, correspondientes a las diferentes unidades
didacticas. Asimismo, se recomienda la siguiente bibliografia:

KUHN, C: Tratado de la forma musical. Barcelona. Labor. 1994

LLACER PLA, F: Guia analitica de formas musicales para estudiantes. Madrid. Real
Musical. 1987.

MICHELS, U: Atlas de Musica | y Il. Madrid. Alianza. 1993.

ROSEN, CH: Formas de sonata. Barcelona. Labor. 1994

SCHONBERG, A: Fundamentos de la composicion musical. Madrid. Real
Musical.1994.

ZAMACOIS, J: Curso de formas musicales. Span Press Universitaria. 1997.

determinar los niveles estructurales estableciendo el papel que los distintos elementos y procedimientos
juegan dentro de los mismos.

* Se evaluara el progreso de la capacidad auditiva del alumno a través de la identificacion de los diversos
elementos y procedimientos estructurales. Para ello se partira de fragmentos esencialmente homofénicos,
asi como de otros con mayor presencia del plano horizontal.

® La evaluacion en este criterio se centra en el progreso de la capacidad auditiva del alumno en la
identificacion de los criterios seguidos por el autor en la elaboracion de la forma global de una obra
(criterios de proporcién, coherencia, contraste, etc.) asi como comprender su interrelacion con los
elementos que configuran la forma a pequefia escala.



